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Resumen

En este estudio se presenta el registro del paisaje sonoro de tres barrios de la ciudad de
Ambato, Ecuador. Con el fin de recopilar la experiencia del paisaje sonoro en la ciudad,
se realizaron caminatas sonoras, encuestas, grabaciones y mediciones en sitios emble-
maticos de cada zona. Los resultados sugieren que el ambiente sonoro local presenta un
predominio de ruido vehicular, sin embargo, expresiones relacionadas a las actividades
cotidianas como la comida, la religion y dinamicas de grupos sugieren que en la ciudad
estas actividades son persistentes. A pesar de que los encuestados no estan familiariza-
dos con la terminologia del paisaje sonoro, la mayoria de personas reconoce la necesi-
dad de un ambiente sonoro saludable.

Palabras clave: barrios, paisaje sonoro, mapa de ruido, identidad sonora.

Abstract

This study presents a soundscape register of three neighborhoods in the city of Am-
bato, Ecuador. To gather information about the city’s soundscape, sound walks, sur-
veys, recordings, and measurements were conducted at emblematic sites in each area.
The results suggest that the local sound environment is dominated by traffic noise;
however, expressions related to daily activities such as eating, religion, and group dy-
namics indicate that these activities are persistent in the city. Although the respon-
dents were not familiar with soundscape terminology, most recognized the need for a
healthy sound environment.

Keywords: neighborhoods, soundscape, noise map, sound identity

Introduccion logia o la antropologia del sonido. Tras el

El sonido como elemento puede evidenciar
dominios, practicas, resistencias o subver-
siones asi lo explica Mayra Estévez Trujillo
en los estudios sonoros latinoamericanos,
quien considera al sonido como un arma
de violencia y sometimiento colonial o un
elemento de sanacion. Asi relata que el
sonido se constituye como un fendmeno
fisico y estético, desnaturalizado que se
encuentra dentro de un régimen de practi-
cas artisticas, experimentales, culturales y
sociales (Blasco Veganzones, 2018).

En los ultimos afios, varios investigado-
res se han volcado al estudio de la escucha,
por medio de la musicologia, etnomusico-

reino de la imagen, el sonido ha intentado
convertirse en el protagonista que repercu-
te en la renovacion y ampliacion de los ho-
rizontes de la historia. Los sonidos forman
parte del entorno desde discursos hasta la
misma musica, ademas se encuentran so-
nidos que se conservan a través del tiempo
como maquinas, motores, campanas, sire-
nas, aparatos e instrumentos musicales,
por ultimo, se encuentran textos escritos
que describen la experiencia o percepciéon
de los eventos sonoros, asi como notacio-
nes musicales o imagenes que transmiten
actitudes, espacios y reacciones humanas
(Carreras, 2021).
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El registro sonoro se puede realizar de
tres maneras, una primera forma y la mas
conocida en la actualidad por medio de
instrumentos tecnolégicos como grabado-
ras y microfonos, una segunda forma de
manera escrita por medio de notacién mu-
sical, dibujos o partituras; la tercera forma
y la mas antigua a través de la memoria, en
donde se consideran sonidos conscientes
como conversaciones y subconscientes
como sonidos que provienen del vientre
de nuestra madre.

El sonido es una parte integral de la vida
cotidiana del ser humano, siendo un factor
clave en su interaccion con el entorno. Este
se puede estudiar a través del analisis del
paisaje sonoro, el cual implica la escucha
activa y la evaluacién de parametros acus-
ticos y psicoacusticos. Este enfoque per-
mite identificar los sonidos que definen un
lugar y comprender cémo influyen en las
actividades diarias de sus habitantes.

Actualmente, en Ambato el estudio del
paisaje sonoro es limitado, por esta razon,
se considera que su estudio revelaria ex-
periencias de habitantes por medio de la
reconstruccion de aspectos intangibles
que a la vez pueden considerarse como in-
dicadores identitarios del espacio urbano
local, marcas sonoras que son reconoci-
das por los habitantes y descritas desde la
memoria. El estudio cualitativo del paisaje
permite vincular a la ciudadania en la valo-
rizacion, monitoreo y planificacion del pai-
saje que habita (Nogué, de San Eugenio &
Sala, 2019), es decir, se espera que el estu-
dio alimente los procesos de planificacion
urbana tomando en cuenta la calidad del
espacio a partir de indicadores intangibles.
En este estudio, se analizara el paisaje so-
noro de los barrios de Ingahurco, Bella-
vista y El Espafiol en la ciudad de Amba-

to, Ecuador. Los dos primeros barrios se
caracterizan por ser tanto zonas residen-
ciales como comerciales, mientras que el
Espafiol al estar en el centro de la ciudad
es considerando comercial. Esta combi-
nacion de elementos urbanos y naturales
crean un paisaje sonoro unico y diverso.

La importancia del estudio del sonido
La importancia del registro inmaterial de
las expresiones culturales viene desde
hace tiempo atras por ejemplo ideas filosé-
ficas del confucionismo y daoismo usaban
frecuentemente fuentes acusticas como la
geofonia, antropofonia y en algunos casos
el sentido del olfato. Estas combinaciones
permitian vivir en un micro cosmos para
mentes como una unidad con la naturaleza
y la conservaciéon del patrimonio (Zheng,
2019). Las expresiones culturales inmate-
riales de ciudades vulnerables son vanda-
lizadas por agresores durante crimenes de
odio, como Viejo-Rose y Killean citan en el
trabajo de Velandia y Uribe donde se des-
cribe como una herramienta comun la vio-
lencia extrema, los ataques al patrimonio
cultural contra comunidades con religidn,
etnia, nacionalidad o raza. Como una ma-
nera de aniquilar e incluso como genocidio
en escenarios de guerra (Velandia Silva &
Uribe Sarmiento, 2023). Es por esto que la
conservacion y preservacion de las expre-
siones inmateriales se torna primordial.
Un lugar sin sonido es imposible como
John Cage decia, “no hay ruido, solamente
sonidos”, (Cage & Retallack, 1996). El so-
nido es identidad, como un vestigio de la
memoria de un lugar y no-lugar. Hay capas
de sonidos globalizadoras que mimetizan
las propias capas de tradiciones andinas
indigenas, culturales, artesanales, musica-
les y religiosas coexistiendo con multiples
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generaciones y clases sociales en un solo
sonido de fondo que persiste (Calvachi-
Arciniegas et al,, 2023).

La comprension y experiencia espacial
es distinta en cada persona por ejemplo la
sefializacidn y orientacion ayuda a mover-
se de unlugar a otro (Calori & Vanden-Eyn-
den, 2015), pero personas con deficiencias
visuales se mueven y orientan usando
marcas sensitivas como el paisaje sonoro,
permitiendo la identificacion de obijetos,
gente y la estructura espacial alrededor de
esta manera facilitan la comprension del
entorno (Oliveira et al., 2024).

Otro factor comun en la experiencia
urbana y en la vida contemporanea es la
primacia de la imagen apoyada por el uso
de las tecnologias de comunicacién y re-
des sociales, que se reforz6 durante la
cuarentena. Pallasmaa (2014) sefiala que
“el dominio del ojo y la supresién del res-
to de los sentidos tienden a empujarnos
hacia el distanciamiento, el aislamiento
y la exterioridad”, de modo que el obser-
vador se aleja del espacio arquitecténico
y urbano a través de las “extensiones tec-
noldgicas del ojo y la proliferacion de ima-
genes” (Pallasmaa, 2014) que relegan la
experiencia corporea y dificultan lecturas
y significados colectivos.

Conceptualizaciones del paisaje sonoro
El entorno sonoro se define como el con-
junto de todos los sonidos que el ser hu-
mano percibe, experimenta y comprende
en un contexto determinado. Estos soni-
dos pueden ser naturales o resultado de
la actividad humana, siendo la musica
solo una parte de ellos. Segun el compo-
sitor y tedrico canadiense Murray Schae-
fer (2010), quien desarrollé el concepto
de paisaje sonoro, los sonidos juegan un

ISSN: 3061-7464

papel crucial en la manera en que el ser
humano genera experiencias y percibe su
entorno. El estudio del paisaje sonoro per-
mite analizar como estos sonidos influyen
en el entorno humano, afectan su calidad
de vida y provocan diversas emociones.

Los estudios sonoros se han desarro-
llado en la naturaleza en espacios ver-
des (Schulte-Fortkamp & Jordan, 2016),
(Xiang et al, 2023), parques (Ferguson
et al.,, 2023), entornos rurales (Mao et al,,
2022) (Jo &Jeon, 2021), la selva (Hyland et
al,, 2023). De igual manera se han desarro-
llado investigaciones en espacios urbanos
(Tan et al., 2022) como calles (Abdul Ha-
mid et al., 2023), espacios publicos abier-
tos (Sun et al., 2019), zonas peri urbanas
(Lawrence et al., 2023), barrios (Korpilo et
al,, 2023) y lugares historicos urbanos (Jaff
etal, 2023).

Lugares como la ciudad de Nueva
York (Rulff et al., 2022) o Lhasa en Chi-
na (Huang & Kang, 2015) han sido es-
tudiadas. En latinoamerica los espacios
publicos de Rio de Janeiro (Herschmann,
2021), o el caribe colombiano (Velandia
Silva & Uribe Sarmiento, 2023). También
existen estudios localizados en los barrios
de San Nicolas en Cali, Colombia (Llorca,
2017), Maracaibo en Venezuela (Quintero
& Recuero Lépez, 2018) o la carrera 7 en
Bogota (Pulido, 2015). Los centros histo-
ricos de Popayan (Grijalba, 2021) y Pasto
(Calvachi-Arciniegas et al., 2023) en Co-
lombia; la plaza Grande en Quito (Ahmed
Zaoug, 2016); la plaza Urquiza en Tucu-
man Argentina (Cisterna et al.,, 2021), la
comparacion entre dos centros historicos
de Colombia e Italia (Grijalba, 2021) o el
registro de 18 espacios publicos y la se-
leccion de cuatro casos (Calvachi-Arcinie-
gas etal., 2023).
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Finalmente, existen también investiga-
ciones realizadas al interior donde utili-
zan grabaciones de sonido para relacionar
la memoria.

Metodologias mixtas utilizadas en el es-
tudio del paisaje sonoro

Existen distintas maneras para recopilar la
informacién sonora, primero instrumen-
tos convencionales como la observacién
en sitio, grabaciones de audio, entrevistas
(Ahmed Zaoug, 2016) y encuestas (Cister-
na et al,, 2021) o toma de datos espaciales
(Korpilo et al., 2023). Otras formas para
recopilar informacién sonora son el re-
gistro por medio de mapas (Llorca, 2017),
(Grijalba Obando & Carril, 2018), inter-
pretacién de espetocgramas (Quintero &
Recuero Lépez, 2018) o factores fisicos y
perceptuales (Grijalba Obando & Carril,
2018).

El objeto de estudio sonoro y su rela-
cion con los habitantes (Pulido, 2015) con
grabaciones de video y analisis de conver-
saciones permiten el andlisis multimodal
del hablar, gesticular, parpadeos y caminar
(Merlino et al., 2023). El uso del collage
como una manera de introducir sonidos en
lo visual combinados con sonidos identita-
rios muestran la presencia, permanencia
y pluralidad del espacio habituado (Calva-
chi-Arciniegas et al.,, 2023).

Finalmente las técnicas de grabacion
en sitio y caminatas sonoras (Mao et al,,
2022) son métodos utilizados en donde los
participantes se aclimatan (Bruce, 2023).
Otros estudios han incluido aplicaciones
tecnolégicas como cdmaras para observar
las respuestas de visitantes a condiciones
sonoras (Chen & Kang, 2023), globos (Mao
et al., 2022), aprendizaje autonomo y rea-
lidad aumentada (Green & Murphy, 2020).

Analisis visual de patrones de ruido, cate-
gorizacién y etiquetados durante periodos
de tiempo (Rulff et al., 2022).

Indicadores cuantitativos de diversi-
dad, riqueza, dominancia y uniformidad
SDI SRI, SDO y SEI (Xiang et al., 2023), teo-
rias de complejidad (Cornelio Yacaman,
2021) o el uso de hidréfonos, micréfonos
de contacto, ge6fonos o bobinas que cap-
tan sonidos de estructuras vibratorias y
electromagnéticas bajo el agua (Cornelio
Yacaman, 2021) o métodos proyectuales
como el de Juan Navarro Baldeweg (Blasco
Veganzones, 2018).

La division en tres momentos, primero
la forma urbana y antecedentes culturales;
un segundo momento el establecimiento
de las relaciones histdricas urbanas y ta-
xonomia del sonido; y un tercer momento
la evaluacion del entorno sonoro desde la
perspectiva de las fuentes y los cambios
auditivos segun tiempo y frecuencia. El ni-
vel de presion del sonido es alto y puede
afectar la identidad cultural pero también
son caracteristicas del dia a dia local y las
actividades sociales (Huang & Kang, 2015).

La presentacion de resultados se torna
compleja pero Schafer usa un sistema de
notacion grafica usada en acustica, fonéti-
ca y notaciéon musical, tomado de la geo-
grafia que utiliza proyeccion aérea y carto-
grafia conocida como el mapa del contorno
Isobel (Belgiojoso, 2014).

Otras experiencias, buscan reconstruir
entornos existentes en épocas pasadas, es-
pecificamente en entornos urbanos de la
edad media, a partir de textos en los que
conceptos como marcas sensoriales, des-
critos como registros en textos que hacen
alusion a los sentidos; intersensorialidad,
término que se refiere a la forma en que
un grupo relaciona y articula sus senti-
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dos; y comunidad sensorial, para identifi-
car a grupos de personas que comparten
formas de usar sus sentidos (Escudero,
2021). Esto muestra que la ciudad existe
a través de estos encuentros, es decir, los
individuos en su percepcion otorgan sen-
tido a la existencia urbana, “establecien-
do puentes que conectan sus vidas con las
dindmicas urbanas y con otros” (Pinto-
Coelho & Pires, 2011). Asi en el trabajo de
Alain Corbin, historiador francés que pu-
blica “Leer las campanas”, en donde hace
un recorrido por la cultura campanaria en
el periodo histérico comprendido entre
la Revolucion Francesa y la primera gue-
rra mundial. El autor construye la poli-
semia del sonido de la campana yendo
desde el uso evidente religioso de solem-
nidad de rituales como misas, bautizos,
bodas; celebraciones como dias festivos,
domingos y efemérides, fiestas patrona-
les, cuaresma o la moralidad como dias
de penitencia o funerales. O su relacion
con el inicio de periodos de cosecha, cri-
sis como incendios o guia como elemen-
tos de ubicacion en territorio y visitas
de obispos o vicarios.

Norma ISO 12913 - 1:2014

Esta norma se utiliza para realizar estu-
dios de paisaje sonoro y define el “pai-
saje sonoro” como “el ambiente acustico
tal como es percibido, experimentado
y/o entendido por una persona o per-
sonas en su contexto”. La ISO 12913-
1:2014 introduce siete conceptos clave
que deben considerarse en la evaluacion
de paisajes sonoros:

Primero, el contexto refiere a las con-
diciones fisicas, sociales y psicoldgicas que
enmarcan la experiencia acustica, como el
lugar, la hora o la actividad del oyente.

ISSN: 3061-7464

Las fuentes sonoras corresponden

a los origenes de los sonidos presentes,
ya sean naturales, humanas o tecnoldgi-
cas. El entorno acustico se define como el
conjunto total de sonidos fisicos del lugar,
distribuidos en el espacio y el tiempo, in-
dependientemente de su percepcion. La
sensacion auditiva describe la experien-
cia perceptual inmediata generada por di-
chos estimulos sonoros. La interpretacion
de la sensacién auditiva implica la atribu-
cion de significado al sonido mediante
procesos cognitivos, emocionales y cul-
turales. Las respuestas son las reacciones
emocionales, fisioldgicas o cognitivas que
surgen ante el paisaje sonoro.

Finalmente, los resultados correspon-
den a las conclusiones obtenidas del ana-
lisis de estas respuestas, expresadas en
datos o perfiles perceptivos (ISO, 2014)

La norma se aplica en diversos campos,
como la planificacién urbana, la gestion
ambiental y la salud publica, para analizar
el impacto del sonido en la calidad de vida
y la experiencia en distintos espacios.

Descriptores Acusticos

El nivel de presién sonora continua equi-
valente (Leq) es un parametro utilizado
para estudios acusticos y de control de
ruido, que representa el nivel promedio
de presi6on sonora durante un periodo
determinado.

Otro descriptor importante es el nivel
Percentil (Ln) que se utiliza para descri-
bir el comportamiento del nivel de ruido
o sonido durante un periodo de medicién.
En este estudio se emplea el L90, que se
usa especificamente para analizar el rui-
do de fondo de un lugar. Este valor re-
presenta el nivel de presién sonora por
encima del cual se encuentran el 90% de
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los datos registrados, lo que lo convierte
en un indicador util para caracterizar el
ruido ambiental en un entorno (Acustica
UACH, 2019).

Ademas, esta la ponderacion A que es
un filtro que se aplica a la medicion de
niveles de presién sonora que enfatiza o
atenua ciertas frecuencias en una sefal
de sonido de banda ancha para imitar
la forma en que percibe el oido huma-
no. Las mediciones realizadas con esta
ponderacion se expresan en dBA.

Las bandas de frecuencia son divisio-
nes que se realizan al espectro de fre-
cuencias de un sonido para analizar la
distribucion de la energia sonora. Estos
intervalos cominmente son de una octa-
va o tercio de octava.

El espectrograma es una grafica que re-
presenta las variaciones de frecuencia de
una sefial de audio a lo largo del tiempo.

Ademas, se encuentran los descrip-
tores psicoacusticos como la Tonalidad
que se encarga de medir la sensacién de
timbre, indicando principalmente si el
sonido posee componentes tonales o de
ruido de banda ancha. La sonoridad que
representa la sensacion de percepcion
de un ser humano al volumen o inten-
sidad de un sonido. Se mide en sonos.
Y la rugosidad que es una medida de
la modulacién (cambio) de amplitud y
frecuencia de un sonido, y se mide en
variacion temporal a 70 Hz. Se mide en
(Asper).

Por ultimo, se encuentra el mapa de
ruido que es un mapa cartografico donde
los colores son la representacion visual de
los niveles de ruido en un area geografica
especifica. Este tipo de mapa es muy util
en estudios de contaminacién acustica,
ya que permite identificar las zonas mas

afectadas por el ruido y las fuentes prin-
cipales que lo generan (Acustica UACH,
2019).

3. Metodologia

La investigacion se considera un alcance
exploratorio con un enfoque mixto. Varios
trabajos consideran como unidad de estu-
dio los barrios asi el trabajo realizado por
Korpilo et al., 2023, en dos barrios en Fin-
landia; el trabajo realizado por Rulff et al,,
en el afio 2022 que considera New York; de
igual manera el estudio de caso del barrio
San Nicolas en Cali, Colombia por Llorca
en 2017.

Los ambientes sonoros emblematicos
fueron determinados por medio de en-
cuestas de Google Forms a los moradores
del sector (ver figura 01). Las encuestas
no eran de criterio probabilistico, ya que
el Unico requisito era que los encuestados
sean moradores del sector. Se recibieron
respuestas anénimas de los participantes
con opciones basadas en los anexos dispo-
nibles en la normativa IS012913- 1:2014.

El registro sonoro se realiz6 durante los
meses de julio y agosto de 2025. El equipo
que se utilizé para grabar las muestras fue
una grabadora estéreo Zoom H4N Pro y
H3- V3 360, esta tltima para tener sefiales
binaurales. Ambas configuradas en 96
kHz/24 bits. Para las mediciones a las gra-
badoras se las coloco a 1,50 m del suelo
como indica la norma 1SO012913- 1:2014.
Se realizaron grabaciones de 5 minutos, ya
que la norma sugiere minimo 3 minutos y
fueron en dias no lluviosos. Adicionalmen-
te se utilizé un sonémetro EXTECH Ins-
truments 407780 Integrating Sound Level
Meter, calibrado en ponderacién A para
medir nivel de presiéon sonora continua
equivalente.
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Encuesta de percepcidén del Paisaje
Sonoro en el barrio El Espafiol (Centro)

Agosto 2025
El objetivo de esta encuesta es caracterizar las fuentes sonoras en el paisaje del barrio El
Espaiol de la ciudad de Ambato. Las respuestas son anénimas y se usaran en un proyecto
de investigacién sobre paisajes sensoriales urbanos.
kabresite@gmail.com Cambiar de cuenta

(=Y

2 Nocompartido

Pagina 1de3 Borrar formulario

Nunca envies contrasefias a través de Formularios de Google:

Este contenido no ha sido creado ni aprobado por Google. - Contactar con el propietario del formulario - Términos
del Servicio - Politica de Privacidad

¢Parece sospechoso este formulario? Informe:

Google Formularios

Figura 1. Imagen encuesta realizada a habitantes de los barrios

Se realizaron convocatorias para las ca-
minatas sonoras, ver figura 2. Se dejaron
varias convocatorias en el barrio para la
participacién de moradores del sector.

2 de agosto- 9:30 a.m.

Estadio Bellavista
General Oriental

“ Recomendacién

Mo te olvides llevar una tabla
de apuntes, lapiz/esfero

Usar ropa cémoda, gorra, agua
para hidratarte

- o) 3@
TR R

Figura 2. Convocatoria caminata sonora. Barrio Bellavista

s

Las grabaciones de las caminatas so-
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noras fueron capturadas con los mismos
equipos mencionados y editadas poste-
riormente en Pro-Tools para evitar ruidos
indeseados, saturaciones y otros.

Delimitacion area de estudio

Los barrios fueron delimitados conside-
rando las descripciones del libro: “La his-
toria de Ambato a través de sus barrios y
parroquias”; publicado por el Gobierno
Autonomo Descentralizado Municipal Am-
bato. ver figura 3-4-5.

b 1 I‘;:';T "‘Amr:ir.?'?i--
BARRIO INGAHUR

Figura 3. Delimitacion del barrio Ingahurco segun: La historia de
Ambato a través de sus barrios y parroquias (GADMA, sf)

L
BARRIO BELLAVISTA
Figura 4. Delimitacién del barrio Bellavista segun: La historia de
Ambato a través de sus barrios y parroquias (GADMA, sf)
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Figura 5. Delimitacién del barrio El Espafiol segtin: La historia de
Ambato a través de sus barrios y parroquias (GADMA, sf)

4. Resultados

En cada barrio las respuestas de las en-
cuestas de los habitantes permitieron pla-
nificar los lugares emblematicos y las ru-
tas de las caminatas sonoras. En cada uno
el acercamiento fue diferente, en el Barrio
Ingahurco existia una directiva que per-
mitio la difusién en linea del instrumento
de recopilacidn; en el caso de los otros dos
barrios se difundié entre conocidos que vi-
ven en los sectores.

En el barrio Bellavista se recopilaron las
respuestas de 22 habitantes; en el barrio
El Espafol fueron 37 personas encues-
tadas. Y en el barrio Ingahurco fueron 42
personas. Las primeras preguntas permi-
ten conocer edad y género (ver figura 6-7).

Por favor indique su edad

37 respuestas

@ Menos de 18
@ 18- 30 afos
31 - 45 afios
@ 46 - 60 afos
@ Més de 60 afos

@ Menos de 18
@ 18- 30 afos
® 31-45 afios
® 46 - 60 aftos
@ Méas de 60 afos

Figura 6. Edad de los encuestados Barrio El Espariol

Por favor indique su género
7 respuestas

@ Masculino B
@ Famenino

Prefiern no decir

Figura 7. Género de los encuestados

En cada barrio se preguntd sobre cuales
son los lugares que consideran como em-
blematicos (ver figura 8).

£Qué sectores considera emblematicos en el barrio?
37 respuestas

Pargue Monlalvo 27 (73 %)

Iglasia de la Catedral

Parqus Cevallos 14.(37,8%)

Parque 12 de naviembre 2(243%)

Mercacdo Central
Mercads Modelo
Mercado Aresanal

Iglesia da la Madalla Milagrosa
Figura 8. Sectores que consideran emblemdticos

Al analizar las encuestas de que si los
moradores tienen conocimiento de que el
paisaje sonoro afecta su bienestar y su cali-
dad de vida, donde se utiliz6 una escala de
valoracion del 1 al 5, siendo 1 “Totalmente
de acuerdo” y 5 “Totalmente en desacuer-
do”. Todos coinciden en que la mayoria de
los sonidos que perciben a diario son mo-
lestos pero también entregan informacion
relevante (ver figuras 9-13)

En una escala de 1 al 10, ;cémo calificaria a los sonidos presentes en su barrio en general?
a7 respueslas

6162 %) 6 (16,2 %} 4

4(10,8 %) 4(108 %)
3B 1% A%

28,4 %)

Figura 9. Calificaciones de los sonidos en los barrios
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;Qué tan presentes estan los siguientes tipos de sonidos en el sector?

i B Mada presente [l Poco presente 00 Moderadamente pre.. Il Muy presente [l Totalmente presents

0
Ruide de fréfico (camoa, buses, trenes, aviones, ... Eonidos de actividadea humanas {conversacionea, risas, ni...
Otres ruldes (slrenas, construcclones, Industriales, cargam... Senldos naturales {pajaritos ..

Figura 10. Presencia de sonidos en los barrios

En su opinidn, jlos sonidos del entorno afectan su bienestar?
36 respueslas

Figura 11. Percepcién del sonido

i Con queé frecuencia escucha sonides que encuentra molestos?
a7 mspuastas

18

00 %)

Figura 12. Sonidos molestos
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cConsidera que los sonidos de su entorno le proporcionan informacién importante sobre o que

ocurre a su alrededor?
37 espueslas

15

0

Figura 13. Relacidn sonido e informacion

Las grabaciones en sitio fueron plani-
ficadas segun los eventos, festividades o
distintas actividades como por ejemplo en
las iglesias antes y durante las eucaristias
dominicales de la Catedral y la Medalla Mi-
lagrosa, esto en el Barrio El Espafiol (ver fi-
gura 14). En el caso del estadio durante los
enfrentamientos en el campeonato nacio-
nal de fatbol y los ingresos a las generales;
también en los mercados se consideraron
los dias de feria como en el caso de la Plaza
Pachano en el barrio Bellavista.

|

MISAS HORARIO :

LUNES A VIERNES:
7:00 de'la mafiana
DOMINGO:

9:00 de la mafiana v
5:30de |a tarde
DOMINGO:

SANTO ROSARIO
5:00 de |a tarde

Figura 14. Horarios de misas Medalla Milagrosa.
Barrio El Espariol

9 (24,3 %)

Las grabaciones en sitio fueron realiza-
das en grupo. En el caso del mercado ar-
tesanal sobre la vereda en una de las es-
quinas para su ingreso. Se presentd venta
informal de productos y flujo peatonal alto
(ver figura 15).

Figura 15. Grabaciones en sitio y medicion de ruido. Mercado Ar-
tesanal. Barrio El Espariol.
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En el caso de la grabacion en el ingreso Simultaneamente, mientras se realiza-
del mercado central se presentaron varias ron las grabaciones en sitio de los lugares
personas ingresando y un flujo vehicular emblematicos también se hicieron medi-
alto por)la parada de bus al frente (ver fi- ciones de ruido (ver figura 18-19-20).
gura 16).

Descripeion
Cementerio
CC Multiplaza
CC Ferroviario
(dosdias)
Parquela

Laguna
esia Espinity
Santo(2)

UT&Acceso 1
urAAcceso2
CC Juan Cajas
[Terminat Acceso
1

[Terminatacceso
2

Levels Lden
in dgiA)

.

Figura 18. Mediciones actsticas en los lugares emblemdticos del
Barrio Ingahurco

Posicitn N°| Descripcién
Parque
Montalvo
Parque
Cevallos
Parque 12de
[Noviembre:

Mercado
(Cenral
Mercado
|Artesanal
Mercado
Modelo
Iglesia de
Medalla
Miagrosa
(misa)
Ielesia de
Medzlla
Miagrosa
(salica)

Figura 16. Grabaciones en sitio y medicion de ruido. Mercado Cen-
tral. Barrio El Espariol.

Todas las grabaciones se recopilaron en

un mapa interactivo en la plataforma Ge- Figura 19. Mediciones actsticas en los lugares emblemdticos del
Barrio El Espariol

nially (ver figura 17).

Descripcidn
Estadie
Oriental
Estadio
Tribuna
Estadio
Tribuna
Fartsso
Plazs
Pachama
Plaza
Pachana
Feria
FRolog
)
Padres
jasefinos
Misa
ghesia
Padres
lasefins
Saldda

Figura 17. Mapeo interactivo de audios = L =

Figura 20. Mediciones actisticas en los lugares emblemdticos del
Barrio Bellavista
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Por ultimo, se realiz6 un collage sonoro  [pesicion Parametros calculados

de todas las grabaciones realizadas en el N Leq | Tonalidad | Sonoridad | Rugosidad

barrio Ingahurco, se extrajeron sonidos se- (dBA)|  (dB) (sonos) | (Asper)
gun la siguiente taxonomia: 1. Sonidos na- |1 e Sl 2l L7
turales, 2. Sonidos de maquinas y objetos y 2 63.3 39.32 10.05 1.69
) , 3 65.8 39.35 10.24 1.97
3. Sonidos producidos por personas. Todos |, 707 39.26 887 127
los audios fueron considerados y se orga- |5 532 3973 11.68 1.98
nizaron de la siguiente manera. Primero |6 64.4 44.11 9.74 1.21
sonidos de personas, luego los producidos |7 e 50.85 9.65 0.89
por maquinas u objetos; y por dltimo, los |8 64.6 49.48 7.36 2.44
sonidos naturales (escanear figura 21). 2 29.3 42.74 617 1.76
10 63.5 37.18 9.46 3.58
11 62.7 38.12 5.95 1.23
12 59.7 40.22 8.1 2.61
13 513 56.71 7.71 2.53

Tabla 1. Pardmetros actsticos medidos y calculados para el Ba-
rrio Ingahurco

Posicion Parametros calculados

Tonalidad | Sonoridad | Rugosidad

N2 Leq (dBA) (dB) (sonos) (fsper)

1 63.7 15.74 15.63 7.40
2 66.8 14.58 16.93 6.46
3 72.2 15.08 24.09 2.89
4 69.3 13.75 18.13 5.99
5 619 12.99 15.96 5.07
6 66.1 14.1 14.06 5.78
7 61.6 16.59 17.92 8.01
8 68.5 22.85 15.55 5.21
9 67.4 21.31 14.46 5.02

Figura 21. QR collage sonoro. Barrio Ingahurco.
Tabla 2. Pardmetros acusticos medidos y calculados para el Ba-
rrio Bellavista
Los resultados mostrados a continua-

ciéon corresponden a las mediciones rea- | Posicién Pardmetros calculados
lizadas en cada uno de los barrios de la N°  |Leq(dBA) T"‘Egg;‘““ S(zlsﬂ:i;d szf;g:;‘d
ciudad, los parametros calculados son los [ 59.4 147 6.62 5.99
recomendados por la normativa. 2 62.7 16.49 7.44 6.03
Para el calculo de cada uno de los para- |° 61.5 14.96 86 .44
l l f . d MAT 4 68.8 15.67 13.08 7.01
metros se utilizaron las funciones de - I3 = P 16.99 619
LAB tonality, rugosity y loudness respecti- |6 67.4 1391 133 5.65
vamente y los valores medidos. Ademas, se |7 60.2 LB s 5.83
resentaron criterios vinculados al mapa |- o8 2108 2488 55
p . ] . p 9 59.6 14.13 12.26 5.95
de ruido realizado previamente por Juan |19 60.9 14.33 14.85 4.58

Francisco Mayorga ingeniero en acustica y

. Tabla 3. Pardmetros actsticos medidos y calculados para el Ba-
arqultecto.

rrio El Espariol
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Ademas, de los parametros mostrados, se
realiz6 una comparacion directa entre las ru-
tas planificadas y el mapa de ruido de la ciu-
dad (2019) para poder comprobar si las me-
diciones registraron algiin cambio notorio.

TELL Al 2 :
i / L. 0 ) N = 80

Figura 22. Mapa de ruido y rutas del Barrio Ingahurco. J.E. Mayor-

|

) NN & 0\ o
Figura 23. Mapa de ruido y rutas del Barrio Bellavista. J.F. Mayor-
gay Elaboracion propia

gay Elaboracién propia.

ISSN: 3061-7464

5. Discusion

El paisaje sonoro del barrio Ingahurco tie-
ne muchos contrastes se camina por un
sector y se encuentra una mezcla de soni-
dos artificiales como trafico vehicular, alar-
mas, musica de altavoces y por otro sector
sonidos naturales como canto de pajarosy
la brisa rozando las hojas de los arboles.
Una mezcla de sonidos artificiales como
trafico vehicular, alarmas, musica de alta-
voces y sonidos naturales como canto de
pajaros y la brisa rozando las hojas de los
arboles. En el caso del Barrio Bellavista
fue curioso en la caminata en una cuadra
se percibian sonidos naturales y se sentia
como salir a otro lugar dentro de un espa-
cio ruidoso, caso similar es el del parque
Montalvo en el sector de El Espafiol. Sien-
do este ultimo un punto de descanso de
ruido sonoro en el centro de la ciudad.

Los sonidos grabados faltan ser con-
trastados por los habitantes de los barrios
y las respuestas en las encuestas.

Los tres barrios muestran ambientes
sonoros caracteristicos, por un lado, el
barrio de Ingahurco presenta un alto con-
traste al momento de valorar su paisaje
sonoro. Debido a la composicién urbana
del barrio, en los bordes, se presentan ave-
nidas ruidosas en las que resalta princi-
palmente el trafico vehicular y calles muy
silenciosas en la trama interna que per-
mitieron escuchar elementos inesperados
que dan cuenta de la vida cotidiana de los
habitantes del barrio.

El barrio Bellavista, posee un paisaje
sonoro particular relacionado con la pre-
sencia de los equipamientos deportivos y
de culto que alli se ubican. La afluencia de
personas que asiste regularmente al esta-
dio, la iglesia y el parque, da cuenta de un
ambiente sonoro que se renueva continua-
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mente no sin conflictos con la actividad ve-
hicular del barrio.

Posiblemente la mayor diversidad del
paisaje sonoro ambatefio se encontroé en el
barrio del Espafiol, las actividades del co-
mercio callejero, las posibilidades de reu-
nion en los parques, la comida, las iglesias
e incluso en conflicto se registraron en las
caminatas sonoras en este barrio. Destacé
la presencia de voceadores en las calles
que anunciaban principalmente motivos
religiosos

6. Conclusiones

Al realizar las encuestas la participacion de
los moradores de los sectores de estudio
fue reducida. Una de las principales causas
es el desinterés por parte de los moradores
sobre el paisaje sonoro y las problematicas
del ruido del sector. Fueron 101 personas
que formaron parte del estudio quienes
contribuyeron con informacidn clave para
identificar los lugares emblematicos, rea-
lizar las grabaciones en sitio y disefiar las
rutas para las caminatas sonoras.

Se han registrado los paisajes sonoros con-
siderando horarios de misas, eventos de-
portivos y dias de feria. Fueron 32 lugares
emblematicos grabados durante el perio-
do del proyecto.

Se ha registrado el paisaje sonoro por medio
de caminatas en rutas creadas con base a los
lugares emblematicos de cada barrio, parque
Montalvo y Cevallos (barrio El Espafiol), estadio
Bellavista (barrio Bellavista) y terminal terres-
tre (barrio Ingahurco).

Los niveles de presion sonora continua
equivalente (Leq) obtenidos en la mayoria
de los sitios emblematicos analizados se
encuentran dentro de los niveles referen-
ciales obtenidos en el mapa de ruido del
sector utilizado como referencia.

Los niveles de presion sonora continua
equivalente (Leq) en puntos como el Centro
Comercial Ferroviario y Terminal Terres-
tre en la muestra tomada y en el mapa de
ruido superan del 65 dBA que es el maximo
recomendado por la OMS para tener una
buena salud auditiva. Esto se debe en caso
del Terminal Terrestre al ingreso y salida
de buses, ruido de pitos, trafico, comercios
aledafios. En el caso del Centro comercial
Ferroviario al uso inadecuado de altavoces
con musica y publicidad, ademas del trafi-
co vehicular.

Los niveles de presiéon sonora conti-
nua equivalente (Leq) en puntos como la
entrada de tribuna del Estadio Bellavista
en la avenida Bolivariana, y en la esquina
del Mercado Artesanal en la calle Espejo y
Juan Benigno Vela las muestras tomadas y
los niveles del mapa de ruido estan sobre
los 72 dBA, superando el maximo reco-
mendado por la OMS para tener una bue-
na salud auditiva que es de 65 dBA. Con lo
que se concluye en base a las mediciones
y encuestas realizadas en el lugar, que las
causas de estos altos niveles en el Estadio
Bellavista son ocasionadas por el trafico
vehicular, arreglos en el estadio y el fin de
semana al ingreso y salida de hinchas que
asisten a los partidos de fatbol. En caso del
Mercado Artesanal son el ruido de bocinas
de autos, trafico, mercado y comercios ale-
dafios. Esto puede llegar a ser perjudicial
para la gente que trabaja y vive en estos
sectores.

Los valores de los parametros acusticos
calculados son bastante representativos
de la realidad de los lugares estudiados,
existe mayor sonoridad en donde hay ma-
yor concentracion de ruido de trafico y hay
mayor tonalidad en lugares donde la varie-
dad de sonidos es mayor.
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