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Resumen

El arte sonoro en espacios publicos urbanos exige un enfoque experimental basado en
la observacidn, el andlisis y la constante adaptacién al lugar especifico. Desde esta pers-
pectiva, el espacio publico se entiende como una construccién compleja conformada
por dimensiones arquitectonicas, sociales y sensoriales que influyen en la manera en
que los habitantes perciben y habitan la ciudad. En este contexto, la presente investiga-
cion tuvo como objetivo intervenir espacios especificos de la ciudad de Morelia median-
te acciones y experimentaciones sonoras in situ, orientadas a propiciar nuevas formas
de relacion, apropiacién y reflexion sobre el espacio publico. La metodologia realizada
combino trabajo de campo, analisis del paisaje sonoro, observacion de dinamicas socia-
les y el desarrollo de experimentaciones sonoras en dos espacios publicos de la ciudad,
el Boulevard Garcia de Ledn y la plaza publica de la colonia Granjas del Maestro. A partir
de estas acciones se analizaron las relaciones entre sonido, percepcion y patrones de
comportamiento por parte de la comunidad habitante, considerando tanto las respues-
tas por de esta ultima como las cualidades materiales y simbdlicas de cada sitio. Los re-
sultados mostraron parte del funcionamiento del paisaje sonoro, el cual acttia como una
estructura relacional capaz de revelar dindmicas sociales, formas de apropiacion terri-
torial y patrones de convivencia que suelen pasar desapercibidos dentro de la experien-
cia cotidiana de la ciudad, pero que resultan sumamente relevantes para entender los
valores que brindan identidad a sus espacios. Asimismo, las intervenciones realizadas
demostraron qué acciones sonoras discretas y poco invasivas pueden llegar a alterar el
entorno perceptivo y asi activar procesos de escucha critica sin necesidad de imponerse
drasticamente. De tal forma es que se llegé a la conclusion de que las practicas propias
del arte sonoro situado mantienen la capacidad de propiciar formas alternativas de in-
teraccion con el espacio urbano, donde la escucha opera como una herramienta tutil para
reinterpretar la experiencia colectiva de la ciudad.

Palabras clave: Arte sonoro, Ciudadania, Escucha activa, Espacio publico, Intervencion
urbana.

Abstract

Sound art in urban public spaces demands an experimental approach based on observa-
tion, analysis, and constant adaptation to the specific site. From this perspective, public
space is understood as a complex construction that integrates architectural, social, and
sensory dimensions, influencing the perception and livability of the city by its inhabi-
tants. In this context, the present research aimed to intervene in specific spaces in the
city of Morelia through on-site sound actions and experiments, designed to foster new
forms of relationship, appropriation, and reflection on public space. The methodology
combined fieldwork, soundscape analysis, observation of social dynamics, and the de-
velopment of sound experiments in two public spaces in the city: Boulevard Garcia de
Leon and the public square in the Granjas del Maestro neighborhood. Based on these
actions, the relationships between sound, perception, and behavioral patterns of the in-
habiting community were analyzed, considering both their responses and the material
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and symbolic qualities of each place. The results revealed aspects of how the sound-
scape functions, acting as a relational structure capable of unveiling social dynamics,
forms of territorial appropriation, and patterns of coexistence that often go unnoticed in
everyday urban life, but which are highly relevant for understanding the values that give
identity to its spaces. Likewise, the interventions carried out demonstrated how discreet
and subtle sound actions can alter the perceptual environment and, therefore, activate
critical listening processes without needing to be drastically imposed. Consequently, it
was concluded that situated sound art practices maintain the capacity to foster alterna-
tive forms of interaction with urban space, where listening functions as a useful tool for

reinterpreting the collective experience of the city.

Keywords: Active listening, Citizenship, Public space, Sound art, Urban intervention

1. Introduccion

El arte contemporaneo ha ampliado sus
margenes de accién hacia un contexto in-
terdisciplinario que transgrede los limites
de la tradicién. El arte sonoro se ha ido
consolidando como una practica que no
solo explora las cualidades expresivas del
fendmeno acustico, sino también las rela-
ciones que este es capaz de establecer con
su entorno. De este modo, el sonido pue-
de ser entendido como parte de una expe-
riencia sensorial colectiva que promueve
una reconfiguracidn de los vinculos entre
cuerpo, espacio y sociedad, de manera que
la obra de arte sonoro ha llegado a adqui-
rir un valor social y politico capaz de inter-
venir en la percepciéon cotidiana para asi
generar nuevas formas de habitar y enten-
der el espacio publico.

Sobre este contexto, hemos entendido
la ciudad como un laboratorio creativo,
cuyo potencial se concentra en los valores
sociales, histéricos, culturales y estéticos
que conforman sus espacios. El entorno
urbano es y ha sido el soporte de multi-
ples expresiones socioculturales asociadas
a cualidades identitarias de su contexto
histérico, por ejemplo algunas festivida-
des religiosas son acompafnadas de la in-
terpretacion de estilos musicales/sonoros

propios que forman parte de la identidad y
las costumbres que caracterizan a un sec-
tor social.

La sonoridad de las urbes, la cual se ca-
racteriza por su alta densidad conformada
por timbres mecanicos, tecnoldgicos y an-
tropogénicos, puede llegar a ser un campo
fértil para la experimentacion artistica a
partir del ruido, la resonancia y la escucha.
No obstante, lo interesante de este tipo
de espacios no radica simplemente en sus
paisajes sonoros y masas acusticas caéti-
cas, sino también en su complejidad como
territorio que involucra tres dimensiones
fundamentales: arquitectonica (plano fisi-
co y tangible del espacio), social (plano de
las relaciones interhumanas en y a través
del espacio) y sensorial (plano de los esti-
mulos que son perceptibles a través de los
sentidos). A través de la articulacion de es-
tas tres dimensiones, es posible entender
los espacios como planos complejos que
no solo se definen por lo que “est4 a la vis-
ta”, sino también por todas sus relaciones y
significados que se encuentran implicitos
alolargo de su historia y permanencia a lo
largo del tiempo.

El presente documento sintetiza los re-
sultados del proyecto “Resonancias situa-
das”, un planteamiento que surge de mis



Duarte Gonzalez, 1.; Sigal Sefchovich, J. R. ARTE SONORO SITUADO: ANALISIS Y EXPERIMENTACION SONORA
COMO FORMAS DE RELACION CON EL ESPACIO PUBLICO EN MORELIA

estudios de maestria en Tecnologia Mu-
sical de la UNAM. Dicho planteamiento
se da a través de una serie de interven-
ciones realizadas en uno de los lugares
mas emblematicos de la ciudad de Mo-
relia, el Boulevard Garcia de Ledn, y se
sustenta de una investigacion propuesta
a explorar el potencial del sonido como
un activador de las relaciones sensibles
entre la ciudadania y sus entornos urba-
nos. Las piezas experimentales que ex-
pone el articulo (Artificio, Bosque urba-
no y Cuerpo resonante) se propusieron
con el objetivo de mostrar que el acto de
escuchar se transforma en una forma de
reinterpretar y relacionarse con el espa-
cio publico, de modo que esto permita
nuevos modos de percibir la vida urba-
na. El propésito del articulo es analizar
los resultados de dichas intervenciones
y discutir las implicaciones estéticas, so-
ciales y politicas del arte sonoro como
practica situada en el espacio publico.

Este estudio, especificamente, parte del
reconocimiento del arte sonoro como una
practica situada, es decir una accién que
emerge de un contexto especifico y dialoga
con las condiciones materiales, sociales y
simbélicas de un lugar. Bajo esta perspec-
tiva, la obra no se impone sobre el entorno,
sino que dialoga y coexiste con €], lo inter-
preta, se vincula y resignifica.

Como propuesta metodoldgica, el tra-
bajo se fundamenta en una investigacion
de corte artistico con enfoque cualitativo
que combina la observacion de campo, el
registro sonoro, la experimentaciéon es-
pacial y la reflexion critica, lo que no solo
facilité la documentacion de experiencias
sonoras, sino también la comprensién de
los procesos de interaccion y transforma-
cion que se producen en el espacio publico
a partir de ellas.

En conclusién, se puede determinar
que el arte sonoro es una expresion es-
tética que promueve una practica de in-
vestigacién y transformaciéon urbana. A
través del caso de estudio en Morelia, se
busca demostrar que la escucha puede
constituirse en un acto politico, poético y
comunitario, capaz de modificar la mane-
ra en que los ciudadanos perciben, reco-
rren y viven la ciudad.

2. Marco tedrico

2.1. El arte sonoro y sus antecedentes:
de la escucha a la accion critica.

El arte sonoro es una disciplina emer-
gente cuyas manifestaciones centran un
especial interés sobre el potencial expre-
sivo y comunicativo del sonido como un
fendmeno fisico, situando asi la accion de
la escucha como un acto perceptivo, poli-
tico y afectivo.

Es posible acordar que el arte sono-
ro tiene un origen desde principios del
siglo XX, con el auge de las vanguardias
artisticas como el Dadaismo en su bus-
queda de nuevas maneras de extender
las fronteras creativas del arte o la poe-
sia sonora como una de las primeras
formas de expresiéon sonora que formu-
16 su lenguaje expresivo a partir de la
experimentacion con elementos acusti-
cos desvinculados a la tradicion musi-
cal (Duarte, 2025). A partir de este tipo
de evoluciones del lenguaje creativo es
que el concepto de musica comenzd a
replantearse hacia nuevos limites dis-
ciplinares, por ejemplo: Russolo (1913)
acufié el concepto “Arte musical” como
una manera de referirse a formas de
composicion sonora basadas en la mani-
pulacién creativa del ruido.

Posteriormente distintos personajes como
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Pierre Schaeffer?, John Cage? o Edgar Vare-
se® comenzaron a explorar y transgredir
los limites marcados por la tradicién mu-
sical a través de nuevos planteamientos
estéticos y evoluciones tecnoldgicas, con-
solidando asi nuevas terminologias y pro-
puestas creativas que buscaban profundi-
zar en las caracteristicas del sonido como
fenémeno acustico.

Autores como Landy (2007) y Neuhaus
(2019) sefialaron que el arte sonoro es un
término que agrupa a expresiones que so-
brepasan el lenguaje tradicional musical,
por lo que esta disciplina no se reduce ex-
clusivamente a la musica experimental o
al disefio sonoro, sino que constituye una
practica que pretende explorar el sonido
como un fenémeno espacial, temporal y
timbrico. No obstante, eso no quiere de-
cir que el arte sonoro prescinda en su to-
talidad de pardmetros musicales, como la
tonalidad o el ritmo, mas bien incorpora
estas propiedades en un discurso creativo
que prioriza la exploracién de las cualida-
des espectromorfolégicas del sonido. Bajo
esta misma linea, para el compositor e in-
vestigador Martin Liut (2008) el nacimien-
to del arte sonoro parte de la evolucion
del campo musical hacia nuevos limites
artisticos disciplinares, consecuente del
surgimiento de las vanguardias del siglo

1 El objeto sonoro y escucha reducida son dos conceptos

propuestos por Pierre Schaeffer (1966) que se enfocan en la

percepcién del sonido como un elemento abstracto y desvincu-
lado lo mds posible de su fuente de emisién y contexto. Tratando

asi de centrar una propuesta creativa sonora en las cualidades
espectrales del sonido y no en la reglamentacién musical.

2 Cage (1961) define el término organizar el sonido como

una forma mds amplia de definir la creacién musical, misma
que entendié como una evolucién de la composicién hacia la
exploracion sonora y la incorporacién de la relacién ruido-
sonido en el dmbito musical.

3 Vareése acurio el concepto de sonido organizado como
una alternativa para etiquetar su trabajo, esto en lugar de
solo definirlo como misica, ya que este buscé desvincular la
manipulacién del sonido de las estructuras tradicionales de la
musica (Vosper, s.f.).

ISSN: 3061-7464

XX y las nuevas experimentaciones musi-
cales de la época como: la influencia de la
evolucion tecnoldgica, la reorganizacion de
la jerarquia de los parametros sonoros* en
una composiciéon musical o la busqueda de
nuevos sistemas no tonales reglamentados.

De esta manera es que podemos con-
siderar que el término arte sonoro hasta
cierto punto es un concepto polivalente,
ya que, si bien desde sus antecedentes al
dia de hoy ha desarrollado su propia linea
histérica, estética y disciplinar, sobresalen
diferentes formas de abordar una creacion
de arte sonoro, cada una con caracteris-
ticas especificas y perspectivas sobre la
conceptualizacion del sonido que suele ser
explorado como un fenémeno espacial, so-
cial y temporal. Particularmente el sonido
no solo es un vehiculo de un lenguaje ar-
tistico, sino también un objeto que revelay
modifica las relaciones del lugar que ocu-
paatravés de la escucha y la percepciéon de
quienes son consientes de él.

Para Liut (2008) el arte sonoro implica
una “ecologia auditiva” en la que las obras
construyen un diadlogo con los entornos
naturales y urbanos, de manera que la ex-
presion sonora contribuye a resignificar su
materialidad y sus dindmicas sociales. Esto
guarda unarelacion con el paisaje sonoroy
la perspectiva original de Murray Schaefer
que, ademas de contemplar sus cualidades
fundamentales como la clasificacion de
fuentes sonoras o la calidad de escucha del
paisaje sonoro, deja de ser una elemental
relacion de fondo-figura para convertirse
en parte de una accién estética compleja
(que involucra mas de un sentido) e inclu-
so politica. Es por ello que podemos en-
tender la escucha como un mecanismo de
conciencia que es capaz de activar nuevas
experiencias sensoriales y colectivas.

4 Timbre, ritmo, altura, espacio y dindmica.
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2.2. El espacio publico como un territo-
rio de relacion y conflicto.

El espacio publico urbano constituye un
escenario donde se manifiestan las dina-
micas sociales, culturales y simbélicas de
la vida urbana, un lugar de encuentro que
no solo se define por sus cualidades tangi-
bles territoriales y su relacion con las dife-
rentes entidades que lo habitan.

Autores como Acuia (2005) y Ramirez
(2015) definen el espacio publico como
un territorio de convivencia y disputa,
donde se materializan los imaginarios de
ciudadania, su pertenencia e identidad. En
este sentido, el espacio publico no es uni-
camente un soporte fisico o pasivo, con-
trariamente, lo podemos considerar como
un agente vivo que activa una experiencia
multisensorial sobre las diferentes formas
de vida que coexisten a través de él, un en-
torno complejo que plantea su propia di-
mension discursiva y estética constituido
a partir de los usos, las percepciones y las
emociones colectivas.

No obstante, aunque desde el punto de
vista teorico, los espacios publicos se desa-
rrollan sobre una dindmica funcional clara,
la realidad es que en &mbito practico estos
entornos suelen ser mas complejos. Marc
Augé (2008), en su teoria de los no lugares,
advirtié sobre la progresiva homogeneiza-
cién de los espacios urbanos contempora-
neos, donde la sobreinformacion, la velo-
cidad y evolucién de la urbanizaciéon han
contribuido a debilitar los vinculos afec-
tivos entre los habitantes y sus entornos.
De manera que, a lo largo del crecimiento
de las ciudades, lugares historicos y signi-
ficativos han sido modificados de acuerdo
a las necesidades de comunicacion, cre-
cimiento y civilizacion que demanda una
sociedad en continua transformacion. Un
ejemplo de ello pudiera ser la modifica-

cion de barrios histéricos para dar paso a
la construccion de grandes complejos ha-
bitacionales que cubran la necesidad de la
sobrepoblaciéon humana.

Otro de los retos que enfrentan este tipo
de entornos es la adaptacién a una gran can-
tidad de variables que llegan a generar con-
flicto y fragmentacion. Esto puede llegar a
representar una situaciéon problematica al
momento de entender todos los espacios pu-
blicos bajo una sola configuracion operativa,
dado que existe una importante pluralidad
de espacios con caracteristicas Unicas. La
autora Patricia Ramirez (2015) centr6 esta
problematizacion en el contexto mexicano y
propuso tres variables centrales que caracte-
rizan a los espacios publicos:

Desigualdad en su accesibilidad. Los si-

tios gozan de una mayor accesibilidad y

seguridad en relacién a su nivel de plus-

valia, por lo que en zonas de alto grado
de marginacion es comun encontrar
carencias en los espacios que limitan el

desarrollo a sus habitantes el derecho a

desarrollar y mejorar sus entornos.

- Mercantilizaciéon. La invasion del espa-
cio a través de acciones de comercio in-
formal es un fendmeno social comun, de
manera que algunos establecimientos
comerciales (fijos o itinerantes) suelen
apropiarse del territorio sin tomar en
cuenta regulaciones o normativas que
salvaguarden la accesibilidad de la ciu-
dadania.

= Privatizacion. Acciones de reorganiza-
cién urbana que realizan grupos socia-
les y conllevan al cierre de espacios de
libre transito, esto manifiesta un sen-
tido de inseguridad o exclusividad. Un
ejemplo pudiera ser del desarrollo de
complejos habitacionales privados sin
regulacion o la invasién de la via publica
con barreras fisicas como rejas o vallas.
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Frente a estas distintas problemati-
cas, el arte urbano ofrece una posibilidad
de resignificacién y concientizacién del
espacio, al generar experiencias percepti-
vas que restituyen el sentido de presen-
cia, de atencién y de encuentro. Interve-
nirlo implica dialogar con sus ritmos, su
memoria y su comunidad, por lo que las
practicas artisticas que se sitiian en estos
contextos, como lo demuestra este estu-
dio, tienen el potencial de activar nuevas
formas de relacion ciudadana y de cues-
tionar las jerarquias que estructuran la
percepcidn urbana.

2.3. La practica situada: arte, contexto y
comunidad

La nocidén de arte situado tiene su origen en
lateoriadelsite-specificart conceptualizada
por la autora surcoreana Miwon Kwon
(2002), quien propuso una evolucién del
arte contextual hacia una forma practica
que conceptualiza el lugar fisico y sus con-
diciones sociales, histéricas y simbolicas
como parte del discurso creativo.

Desde esta perspectiva, el arte situa-
do no busca imponerse sobre el espacio
sino activar un dialogo entre obra, entor-
no y comunidad. La obra se convierte en
un proceso relacional que interpreta el
contexto y genera significado a partir de la
percepcién y participacién de los habitan-
tes que ya se encuentran en el lugar.

En el caso del arte sonoro, esta dimen-
sion situada adquiere un caracter particu-
lar, pues el sonido,adiferencia delaimagen,
es inmaterial, efimero y omnidireccional.
Lo que significa que una intervencién so-
nora no ocupa un punto fijo determinado
o0 se sujeta a barreras claramente estable-
cidas, por el contrario, se expande y puede
llegar a afectar a mas de un entorno terri-
torial. Como afirma Liut (2009), el arte so-

ISSN: 3061-7464

noro para sitios especificos se caracteriza
por la intervencion temporal de espacios
publicos, para asi generar una vinculacion
con algunos de sus elementos tangibles o
intangibles, como construcciones arqui-
tectonicas o el mismo imaginario colectivo
de un sector social; en una obra sonora el
espacio no solo es un vehiculo de contem-
placién, sino que también se recorre y se
percibe a través de la escucha y el cuerpo.

En esta investigacion, el concepto de
arte sonoro situado se utiliz6 para descri-
bir las formas en que el sonido permite te-
jer relaciones sensibles entre la ciudadania
y el espacio urbano. El sonido no solo se
entiende como fenémeno fisico, también
como una metafora de vinculo, de vibra-
ciéon compartida entre cuerpos, objetos y
memorias. El fenémeno sonoro, al propa-
garse, conecta dimensiones heterogéneas:
material-emocional, individual-colectivo,
e intimo-publico. En este sentido, las ac-
ciones sonoras realizadas en el marco de
la realizacion de este proyecto, no busca-
ron modificar la forma material del espa-
cio, mas bien pretendieron alterar su per-
cepcidn, producir experiencias de escucha
critica y propiciar una conciencia auditiva
del entorno.

Finalmente, es importante hacer un
cierre sobre esta seccion destacando que
el valor de la obra de arte sonoro dirigido
al espacio publico reside en los vinculos
que crea y en las interacciones que posi-
bilita. El arte sonoro situado promueve ex-
periencias relacionales mediadas por la
escucha, donde el sonido funciona como
dispositivo de encuentro y comunicacion.
Esto ultimo se apoya en la propuesta de
Bourriaud (1998), la estética relacional,
que ofrece una clave para comprender el
sentido de este tipo de intervenciones, y es
que el autor afirmé que el arte contempo-
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raneo es un generador de modelos de so-
ciabilidad mas que objetos estaticos. Dicho
de otra forma, la obra sonora y su vinculo
con el espacio publico pretende generar
un entorno efimero y artificial, donde la
audiencia no acude a contemplar el fené-
meno artistico como si fuera un objeto de
galeria o concierto, por el contrario, la rea-
lizaciéon de dicha obra trasciende la per-
cepcion sensorial y se proyecta hacia una
conciencia colectiva del habitar urbano.

3. Metodologia

La investigacion se desarroll6 desde una
metodologia de investigacion artistica si-
tuada y de caracter cualitativo, donde la
practica experimental y la intervencion
sonora funcionaron simultdneamente
como procesos creativos y herramientas
de analisis del espacio publico. El trabajo
metodoldgico articulé distintas etapas de
observacion urbana, registro sonoro y ex-
perimentacion en sitios especificos, orien-
tadas al estudio de las relaciones entre
paisaje sonoro, percepcion y dindmicas de
apropiacién espacial.

A lo largo del proceso, se realizaron re-
corridos de reconocimiento, registros au-
diovisuales y ejercicios de escucha en dos
espacios publicos de la ciudad de Morelia,
particularmente en el Boulevard Garcia de
Leo6n y la plaza publica de la colonia Gran-
jas del Maestro.

La metodologia incorpor6 herramien-
tas de observacién propias del trabajo
de campo, especialmente vinculadas al
analisis de dinamicas sociales, sus com-
portamientos perceptivos y las formas de
relacion cotidiana con el entorno urbano.
Asimismo, se desarrollaron procesos de
experimentacién técnica mediante el uso
de soportes alternativos de produccion
sonora, buscando establecer intervencio-

nes de baja invasividad capaces de inte-
grarse sobre el contexto ordinario del es-
pacio urbano.

3.1. Criterios de observacion y analisis.
La aproximaciéon combindé métodos cua-
litativos con procedimientos propios de
la creacion sonora para sitio especifico.
Desde las nociones del sitio especifico y
arte sonoro para la ciudad, concebimos la
metodologia como un dispositivo capaz de
documentar y producir simultaneamente
nuevas formas de escucha y relacién con el
espacio publico.

Esto implicé partir en dos ejes claves: por
un lado, el andlisis del espacio publico como
construccion fisica, social y simbdlica; por
otro, la intervencién sonora entendida como
practica de investigacion capaz de revelar las
identidades y memorias del lugar.

El andlisis del espacio publico que propu-
simos para esta investigacion partié de cri-
terios de observacion orientados al estudio
de relaciones entre sonido, comportamiento
urbano y percepcion espacial. Para ello, se
consideraron variables vinculadas a la confi-
guracion y estructura del paisaje sonoro y a
las dinamicas sociales caracteristicas de cada
sitio que se intervino.

Entre los principales aspectos observa-
dos se contemplo lo siguiente:

- Densidad sonora, presencia simultanea
de multiples fuentes acusticas.

- Direccionalidad espacial, posiciona-
miento fisico de fuentes sonoras.

- Patrones de circulacién y permanencia
de usuarios.

- Concentraciéon y formas de interacciéon
social.

- Relaciones entre fuentes sonoras de
acuerdo a su clasificaciéon: sonidos na-
turales, antropogénicos y mecanicos-
tecnoldgicos.



PRAGMA, Afio 05, numero 09, octubre 2026-marzo 2027, pp. 138-154
https://pragma.buap.mx

ISSN: 3061-7464

Estos elementos permitieron identificar las dinamicas y la configuracién socio-espa-
cial de cada sitio, niveles de saturacidn acustica y formas de atencién y comportamiento
cotidiano que posteriormente orientaron tanto al disefio de las experimentaciones so-
noras como la reflexion critica sobre sus resultados.

3.2. Seleccion y reconocimiento espacial.
La seleccidn de los espacios publicos intervenidos respondié a una serie de criterios me-
todologicos orientados a garantizar la viabilidad operativa de las acciones sonoras y su
previa investigacidn y andlisis situado. Estos criterios permitieron identificar sitios con
condiciones favorables para el desarrollo de procesos de observacion, experimentacion
e interaccion comunitaria (ver Tabla 1).

Tabla 1.

Criterio Justificacion metodoldgica

Seguridad Se priorizaron espacios con condiciones minimas de seguridad y permanencia
donde fuera posible realizar recorridos, registros y experimentaciones sin com-
prometer la integridad de los participantes ni del funcionamiento técnico.

Accesibilidad Los sitios debian contar con facilidad de acceso y circulacion peatonal, favore-
ciendo la integracion entre distintos perfiles de usuarios y dindmicas de transito
peatonal.

Delimitacion Se consideraron espacios con limites fisicos y dindmicas espaciales claramente

territorial identificables, permitiendo asi llevar, contener y orientar de manera controlada

el desarrollo del trabajo de campo.

Dinamicas co-
munitarias

Se les dio mayor prioridad a espacios con actividad social constante, diversidad
de usuarios y procesos visibles de convivencia, permanencia y/o apropiacion
colectiva.

Diversidad so-
nora

Los lugares debian presentar una variedad de fuentes acusticas reconocibles
naturales, humanas y mecanicas-tecnolégicas, posibilitando asi el estudio del
paisaje sonoro a través de sus capas y sus efectos sobre la percepcidén.

La combinacién de estos criterios permitio seleccionar espacios con la capacidad de
ofrecer las condiciones necesarias (acusticas, sociales y espaciales) para favorecer el
analisis comparativo de distintas formas de percepcién y apropiacién dentro del contex-
to urbano de la ciudad de Morelia. Con base en esto, seleccionamos dos emplazamientos
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con potencial para articular investigacion
y practica: la plaza de la colonia Granjas
del Maestro y una secciéon del Boulevard
Garcia de Leon.

El reconocimiento se realiz6 median-
te recorridos sistematicos en distintos
horarios, registrando flujos peatonales y
vehiculares, usos del mobiliario urbano,
actividades recurrentes y transformacio-
nes del paisaje sonoro a lo largo del dia. La
observacién no participante nos permitié
registrar comportamientos, interacciones
espontaneas y formas de apropiacion del
espacio por parte de sus habitantes. Este
proceso se acompaiod de notas de campo
orientadas a identificar situaciones social-
mente significativas, asi como tensiones o
dinamicas de segregacion espacial. La fase
exploratoria permitié delimitar zonas con
mayor potencial acustico, social y percep-
tivo para el desarrollo de la investigacion.

3.2 Registro y analisis del paisaje sonoro.
La recoleccion de datos sonoros se organi-
z0 con procedimientos estandarizados de
grabacion de campo, a través de grabado-
ras de alta fidelidad y la combinacién de
tomas estéreo y ambientales con micro-
fonos direccionales y omnidireccionales.
Realizamos sesiones prolongadas para
registrar transiciones temporales y fend-
menos recurrentes, asi como grabaciones
puntuales destinadas a identificar eventos
acusticos de especial relevancia.

Cada sesion de grabacion fue acom-
pafiada de documentacion en video y de
anotaciones que consignaron condiciones
ambientales, orientaciéon de las fuentes,
densidad de usuarios y acontecimientos
relevantes. Este corpus audiovisual nos
permitio articular un analisis doble: técni-
co (parametros acusticos como espectro,
densidad y direccionalidad) y fenomeno-

logico (experiencias de escucha, memoria
colectiva, codigos de uso del espacio).

Con esto no buscamos construir taxo-
nomias rigidas, buscamos identificar ca-
racteristicas acusticas capaces de revelar
relaciones sociales, fronteras simbdlicas y
formas de apropiacidn territorial.

3.3. Observacion social.
Esta etapa mantuvo el objetivo de anali-
zar las distintas dinamicas de interaccion,
circulaciéon y apropiacion presentes en los
espacios publicos seleccionados, conside-
rando la manera en que estas practicas se
relacionaban con las condiciones acusti-
cas y perceptivas del entorno. Abordamos
cada espacio de manera profunda a través
de recorridos prolongados y ejercicios de
escucha atenta. Ademas de la composicién
sonora del entorno, observamos dinami-
cas socioculturales vinculadas a formas de
convivencia, permanencia, circulacién y
apropiacién espacial.

La observacién contempl6é aspectos
como:
= Concentracion y desplazamiento de
usuarios.
Actividades sociales desarrolladas den-
tro del espacio.
= Relaciones entre patrones de conviven-

cia y composicién sonora.
= Uso de dispositivos tecnoldgicos para el
aislamiento auditivo.
Respuestas perceptivas frente a estimu-
los acusticos del entorno.
Esta perspectiva nos permitié compren-
der como las dindmicas sociales configu-
ran simbdlicamente cada espacio y deter-
minan la manera en que sus habitantes se
relacionan sensorialmente con el entorno
urbano. A su vez, la informacién obtenida
durante esta etapa sirvié como base para
el disefio posterior, la planeacién estraté-
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gicay prevision del funcionamiento opera-
tivo de las experimentaciones sonoras.

3.4.Disefio sonoro y planteamiento practico.
El trabajo se centrd en la escucha analitica y
en la interpretacion contextual de los regis-
tros, entendiendo el paisaje sonoro como un
indicador de dindmicas sociales, ritmos co-
munitarios y configuraciones espaciales.

En esta fase organizamos, catalogamos
y comparamos los fragmentos registra-
dos, identificando patrones recurrentes,
contrastes temporales y comportamientos
acusticos asociados a usos especificos del
espacio. Nuestra aproximacion preservo la
integridad del material sonoro, ya que tra-
bajamos con él como documento de cam-
po y como herramienta reflexiva, no como
materia prima para una composicion
transformada, de este modo, el paisaje re-
gistrado funcion6 como marco de referen-
cia para pensar la experiencia de escucha
que propondria una experimentacién en
los sitios especificos. De esta forma es que
se buscé mantener el anclaje directo con el
territorio y evitar las sobreinterpretacio-
nes y sesgos creativos.

En términos generales, las experimen-
taciones que surgieron de este proceso
analitico fueron el corazdén operativo del
método, tomando estas como la traduc-
cion del andlisis al disefio de acciones
concretas que propusieran un dialogo con
elementos presentes en los espacios se-
leccionados. Esto nos llevé a un proceso
de retroalimentacién que permitié valo-
rar los supuestos establecidos en el marco
tedrico y ajustar parametros a la realidad
de un espacio publico.

3.4.1 Plaza “Granjas del Maestro”.
Realizamos una experimentacion piloto
en una plaza publica ubicada en la zona

ISSN: 3061-7464

norte de la ciudad, un entorno acotado
que result6 idoneo para validar el método
debido a su delimitacion clara y abordable
para las posibilidades operativas del pro-
yecto (ver figura 1). Con sesiones durante
cinco dias consecutivos (intervalos de 20
a 40 minutos) combinamos observacion,
registro y pruebas de emision sonora con
equipos de baja potencia (ver figura 2).
Este ejercicio nos permiti6 identificar di-
namicas sociales, zonas de concentracion
simbdlica (kiosco, areas de juegos, cancha
deportiva) y comportamientos diferencia-
les por segmento etario. Observamos, por
ejemplo, que la participacion infantil era
activa pero efimera y delimitada a areas
muy concretas de la plaza.

Figura 1. Espacio abierto de la plaza, al fondo una zona de juegos
infantiles. Elaboracién propia.

Los hallazgos orientaron ajustes en una
futura propuesta de interaccién, al com-
prender que la capacidad de interaccion
generada por un artefacto ajeno al espacio
no fue el esperado.

Este primer ejercicio permitié6 reconocer
los limites de ciertas estrategias de inte-
raccion directa dentro del espacio publico,
lo que evidencid que la presencia de arte-
factos ajenos al entorno no es una garantia
necesariamente de captar la atencion o la
participacién colectiva.
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Figura 3. Mapa de la seccion especifica donde realizamos el estu-
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Figura 2. Primera propuesta de intervencién a través de la in-
sercion de un objeto ajeno al espacio. Elaboracion propia.

3.4.2. Boulevard Garcia de Leon
El Boulevard es una vialidad vehicular
de doble sentido con un parque lineal de
aproximadamente dos kilometros, abor-
damos un entorno mas complejo y diverso
donde se involucran diferentes dinami-
cas sociales en un espacio con una clara
determinacion de sus modos de uso, por
ejemplo: espacios determinados para la
recreacion de mascotas, secciones especi-
ficas para descanso o vias reguladas para
el transito peatonal y de bicicletas.
Dividimos la observacién en diez sesio-
nes de aproximadamente una hora en una
franja de entre cuatrocientos y seiscien-
tos metros de territorio (ver figura 3 y
4), principalmente en horario vespertino
(17:00-20:00 horas) y una sesiéon matu-
tina para contrastar. La complejidad del
sitio reafirmé la necesidad de intervencio-
nes no invasivas a partir de los elementos
perimentales (ver figura 5y 6).

nes vehiculares.

fisicos ya presentes en él.

Figura 4. Fotografia del boulevard desde una de sus interseccio-

A partir de la integracion del andlisis es-
pacial, el material sonoro recolectado y las
observaciones disefiamos dos acciones ex-
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Figura 5. Propuesta de intervenciéon “Bosque urbano’, en el dr-
bol se aprecia una especie de mazorca que esconde una bocina,
esta fue un medio de reproduccion oculta que generé un cambio
momentdneo en el paisaje sonoro cotidiano del sitio. Elaboracion
propia.

Registro disponible en: https://www.youtube.com

watch?v=jVTu]VKMZU4

https://www.youtube.com/watch?v=v3aXSf37N58

En general para ambas acciones, selec-
cionamos materiales que fueran repre-
sentativos y relevantes territorialmente
(fuentes sonoras naturales y resonancias
propias de un objeto en particular respec-
tivamente), planteamos una propuesta de
amplificacion sonora a partir de la dispo-
sicion de altavoces de baja potencia y nos
enfocamos en prever el alcance envolvente
de nuestras experimentaciones en torno a
la invasion acustica del entorno.

ISSN: 3061-7464

Figura 6. Propuesta de intervencion “Cuerpos resonantes’, en
el cuadro observamos a poblacion infantil interactuando con el
objeto intervenido, el cual al ser amplificado y procesado, brinda
una experiencia sensorial extendida a través de la escucha y el
tacto. Elaboracién propia.

Registro disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=iWz5YUMKYc8

En conjunto, estas etapas permitie-
ron construir una metodologia flexible de
investigacion artistica situada, donde la
escucha, la observacién urbana y la expe-
rimentaciéon sonora funcionaron de ma-
nera integrada como herramientas para
analizar criticamente las relaciones entre
percepcidn, territorio y espacio publico.
Mas alla de producir intervenciones auto-
nomas, el proceso busco6 generar microac-
tivaciones perceptivas capaces de dialogar
con las dinamicas sociales y sonoras pro-
pias de cada lugar especifico.
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4. Discusion

Los resultados obtenidos a lo largo del
proceso permiten reflexionar sobre la
manera en que el espacio publico puede
entenderse y experimentarse desde el
sonido. La experiencia desarrollada en
los dos sitios seleccionados nos confirmo
que el paisaje sonoro no solo constituye
Unicamente una organizaciéon acustica
del entorno, sino también una estructura
sensible donde se desarrollan formas de
convivencia, comportamientos sociales y
perspectivas individuales y colectivas so-
bre la ciudad. La escucha atenta facilito
reconocer que aquello que suele asumir-
se como ruido de fondo contiene patrones
y ritmos internos que reflejan el suceder
de practicas comunitarias, relaciones y
codigos de conducta sobre el uso del es-
pacio publico.

El estudio demostré que la practica ex-
perimental del arte sonoro situado posee
una capacidad analitica que nos permitio
leer y entender la ciudad desde dimensio-
nes que los estudios urbanos tradiciona-
les suelen relegar. Esta perspectiva llega a
coincidir con un planteamiento de Bran-
don LaBelle (2010), quien propone que el
sonido puede llegar a revelar relaciones
sociales, afectivas e incluso politicas que
permanecen parcialmente invisibles den-
tro de las aproximaciones urbanas cen-
tradas predominantemente en lo fisico
tangible y visual.

Tanto en la plaza como en el boulevard,
la observacion prolongada y el registro
sistematico evidenciaron como los dis-
tintos sectores de la poblacidon negocian
su presencia mediante gestos sonoros,
desplazamientos y formas especificas de
apropiacién territorial. Esta condicién
llega a coincidir con las perspectivas de
Patricia Ramirez y Carlos acufia, quienes

entienden el espacio publico como un te-
rritorio vivo donde convergen relaciones
de convivencia y disputa que terminan
por construir una identidad colectiva del
sitio. No obstante, mientras estos enfo-
ques enfatizan las dindmicas sociales visi-
bles del espacio, la presente investigaciéon
sugiere que el sonido permite acceder a
dimensiones menos evidentes de la expe-
riencia urbana, particularmente aquellas
que se vinculan a la percepcién, la memo-
ria y la cotidianidad.

Del mismo modo, las experimentacio-
nes in situ que realizamos nos mostraron
que la intervencién sonora en el espacio
publico demanda una aproximacién pru-
dente y contextualizada. El caracter no in-
vasivo de las acciones realizadas permitié
comprobar que una intervencién sonora
no necesita imponerse fisicamente para
activar procesos de reflexiéon o percep-
tivos; en muchos casos se puede llegar a
provocar un gran cambio en la cotidiani-
dad de un sitio con una minima alteracion
o contraste en la rutina sensorial del en-
torno. Esta postura coincide parcialmente
con la nocidén del arte para sitios especifi-
cos que propuso Miwon Kwon, donde la
obra es concebida como experiencia que
emerge de las condiciones materiales y
simbdlicas del lugar donde sucede.

No obstante, por algunos momentos,
las acciones sonoras que realizamos pa-
saron un tanto desapercibidas para algu-
nos de los usuarios de los espacios que
intervenimos. Mas que representar un
fracaso o una mala ejecucidn, esta situa-
cién nos permitié reconocer los limites
de la escucha en entornos urbanos satu-
rados de elementos sonoros que cons-
tantemente compiten por la atencién
de la ciudadania. La sobreestimulacion
cotidiana y el aislamiento auditivo a tra-
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vés de dispositivos tecnoldgicos, como
bocinas portatiles o audifonos, tienden
a fragmentar la percepcion sensible del
entorno y a producir formas de transito
parcialmente desconectadas del espacio
urbano. En este punto, los resultados
dialogan criticamente con las ideas de
Marc Augé sobre los “no lugares”, rela-
cionado con la pérdida de los vinculos
afectivos y perceptivos dentro de los
espacios contemporaneos tomados solo
como lugares de circulacion.

Asimismo, las intervenciones permi-

tieron identificar que parte de la efectivi-
dad del arte sonoro situado reside en su
ambigiliedad perceptiva, ya que en varios
momentos las acciones se lograron inte-
grar de forma discreta al paisaje sonoro
cotidiano. Esta condicién establece un
contraste interesante con practicas artis-
ticas de gran magnitud que suceden en el
espacio publico, lo que reafirma la postu-
ra tedrica de Martin Liut sobre el interés
particular de la obra de arte sonoro por
encontrar vinculos con los espacios espe-
cificos. Bajo este mismo concepto es que
planteamos las experimentaciones sono-
ras realizadas, ya que estas no buscaban
dominar el plano sensorial del espacio,
sino integrarse temporalmente a través
del anclaje con sus dindmicas habituales
para asi generar pequefias transforma-
ciones en la experiencia de escucha de la
comunidad habitante.
Finalmente, el paisaje sonoro al entender-
se como una estructura dindmica y rela-
cional, reveld la coexistencia de practicas
visibles e invisibles, por lo que definimos
que el sonoro no solo constituye una ma-
teria del plano estético, sino también un
importante componente de la identidad
de la ciudad y sus relaciones sociales, sen-
soriales y simbdlicas que la conforman.
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5. Conclusiones

El desarrollo de este proyecto permiti6
reconocer que el arte sonoro puede fun-
cionar como una herramienta capaz de
activar procesos de percepcién y atencion
dentro del espacio publico, especialmente
cuando las intervenciones se construyen
contemplando su vinculacién con las cuali-
dades particulares del entorno donde ocu-
rren. A través de los ejercicios de escucha,
observacion y experimentacion realizados
en los espacios de Morelia, identificamos
que pequeilas alteraciones en el paisaje
sonoro cotidiano pueden llegar a ser sufi-
cientes para generar momentos de curiosi-
dad, contraste e interaccién temporal con
algunos de los usuarios que habitualmente
transitan o habitan los espacios.

Los resultados también mostraron que
la escucha constituye una forma de rela-
ciéon y conocimiento del entorno urbano.
Durante el trabajo de campo observamos
como los elementos sonoros que normal-
mente pasan desapercibidos en la cotidia-
nidad de los sitios, comenzaron a adquirir
mayor presencia en la atencién cuando
eran integrados de manera distinta al es-
pacio. Esto nos permitié reconocer ritmos
y dinamicas sociales que se vinculaban al
uso comun de cada lugar, confirmando que
el paisaje sonoro no solo funciona como un
acompafante de la vida urbana, sino que
también puede expresar formas de convi-
vencia, apropiacion y circulacion dentro
de la ciudad.

La investigacion también permitié re-
conocer los limites perceptivos presentes
en los espacios urbanos abordados, carac-
terizados por una constante saturacién de
estimulos visuales y sonoros. En distintos
momentos, las acciones sonoras realiza-
das pasaron desapercibidas para algunas
personas que transitaban o desarrolla-
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ban actividades especificas, por ejemplo
leyendo. Esto ocurri6 principalmente en
situaciones donde existia una alta densi-
dad sonora o cuando el uso de audifonos
y dispositivos tecnolégicos generaba for-
mas de aislamiento sonoro frente al espa-
cio publico.

A pesar de que por algunos momentos
las acciones sonoras no tuvieron la aten-
cién deseada, los resultados de estas fue-
ron positivos, ya que este tipo de situacio-
nes evidenci6 las dificultades reales que
representa sostener procesos de atenciéon
compartida dentro de un espacio publico.
Al mismo tiempo, se reafirmé la impor-
tancia de desarrollar estrategias de inter-
vencion sensibles al entorno, capaces de
establecer relaciones integrales entre la
expresion sonora y las dindmicas cotidia-
nas del espacio donde surgen.

Por otra parte, el estudio confirmé que
las practicas artisticas situadas pueden lle-
gar a establecer relaciones mas cercas en-
tre arte y comunidad, siempre y cuando las
acciones surjan a partir de las dindmicas
sociales y acusticas propias del lugar, en
cierto sentido no se trata de imponer una
escucha o una estética sonora sino de en-
tender como es que puede llegar a vincu-
larse e integrarse con el entorno, por ello
es que las experimentaciones realizadas
no pretendieron modificar radicalmente
los espacios, mas bien se buscé construir
un diadlogo temporal con sus ritmos y con-
diciones habituales para producir peque-
Nas variaciones en la forma que se experi-
menta la percepcion cotidiana del espacio.
Finalmente, concluimos que el paisaje so-
noro forma parte de una dimensién fun-
damental de la experiencia urbana, ya que
en este convergen memorias, relacione
sociedades, formas de habitar y transitar
los espacios y cualidades simbolicas que

participan de manera activa en la cons-
truccion de la identidad urbana. Escuchar
el espacio publico implica percibir sus so-
nidos y a través de ello reconocer las dina-
micas humanas, culturales y sensibles que
lo conforman.
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