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Resumen

El presente documento tiene como objetivo principal
reflexionar acerca de la transformacion de la fotografia
e imagen digital con respecto a la Inteligencia Artificial
(IA), para muchos de los creadores de imagen esta
transformacién ademas de ser vertiginosa ha sido
atemorizante, sin embargo, lo que proponemos es
conocerla, manipularla y considerarla como una
herramienta mas para el trabajo cotidiano.

Palabras clave: Arte, Fotografia, imagen digital, inteligencia
artificial.

Abstract

The main objective of this document is to reflect on the
transformation of photography and digital imaging with
respect to Artificial Intelligence (AI). For many image
creators, this transformation has been both dizzying and
frightening. However, what we propose is to understand
it, manipulate it, and consider it as another tool for
everyday work.

Keywords: Art, Photography, digital imaging, artificial
intelligence.
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Introduccion

Es a finales de los afios ochenta del siglo
XX cuando, por primera vez, comienzan
a mostrarse imagenes digitales en las
televisiones, en las pantallas de computadora
y en la prensa. Esta nueva alternativa para la
manipulacion de iconografias aparecié como
resultado de computadoras mas poderosas,
con interfaces graficas de usuarios y
paqueterias mas amigables, motivo por el
cual la nueva tecnologia se fue populari-
zando hasta alcanzar escuelas de disefio y
arte, agencias de publicidad, compaiiias y
comercios, asi como viviendas en general.

A lo largo de los afios noventa y hasta
mediados de la tercera década de los dos
mil, la tecnologia ha avanzado de manera
vertiginosa, y sin duda alguna, la cadencia de
produccion, de reproduccion y el empleo de
lasimagenes ha sido asombrosa, hasta contar
hoy en dia con la IA, la cual ha transformado
casi todas las areas de nuestra vida y en
particular la creacidon y empleo de imagenes
con fines artisticos, de disefio y comunicacion.

Metodologia

Este documento se desarrolld desde una
metodologia cualitativa, enfoque de inves-
tigacion que se centra en la comprension
profunda y detallada de fendmenos
humanos, culturales y sociales, contrastando
fuentes bibliograficas e informacion en
linea, con la finalidad de ampliar la inves-
tigacion, las cuales permitieron llegar a las
conclusiones aqui descritas.

Desarrollo

Desde hace mucho tiempo, se ha vaticinado
la muerte de la fotografia por parte de los
tedricos y de la prensa especializada quienes
se encuentran preocupados por la pérdida de

lo real, pues tal y como argumenté Mitchel
(1994:44): “ya no se puede confiar en lo que
uno ve”. Sin embargo, el escenario del cambio
de la imagen digital por la IA, estd marcando
un hecho importante; pues la evolucién de la
imagen fotografica se ha convertido hoy en dia
en objeto de amplias y variadas especulaciones.
Estasideas y reflexiones, tal y como argumenta
Martin Lister (1997:14) ...presuponen una era
postfotografica, una revolucion tecnolégicay de
los medios y la aparicién de los hipermedios.
[...] Extendiéndose a la hiperrealidad, a
los mundos virtuales, al ciberespacio, a la
comunicacion global interactiva, e incluso alas
inteligencias artificiales, las redes neuronales,
la cultura cibernética, y la ansiedad sobre los
limites del cuerpo y los de la maquina, hasta
la ingenieria genética para llegar por dltimo a
los albores de una era postbioldgica.

Imagen 1. “Engranes’. Fotografia andloga (2003), Realizacién
Marco Antonio Marin.
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El debate actual en cuanto a la conmocion
de las técnicas digitales ofrece una
perspectiva en dos niveles diametralmente
opuestos. El primero de ellos se estructura
en una categoria puramente particular y
especifica, tomando como base la labor
que los fotografos tradicionales realizan
comunmente. Para Ritchin (1990:27-28)
“esta postura considera los peligros que se
observan, su significado y el modo en que
los consumidores de imagenes lo perciben”.

Esta primera categoria de discusion mira
con una angustia insoslayable como las
nuevas tecnologias van minando dia con dia
una practica de representacion visual que
ha durado casi ciento ochenta afios y que ha
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sido sin duda alguna la expresion y el registro
historico de la cultura moderna: la fotografia
analoga. Es en este nivel en donde se profiere
el miedo a la pérdida de las habilidades del
fotégrafo, (un ojo preparado y especializa-
do para recorrer un mundo social y fisico,
el cual se consideraba una extension de su
cuerpo observador, ademas de las destrezas
artesanales del cuarto oscuro y que ahora
se han reemplazado por procesos de
tratamiento digital de imagenes, mediados
por entornos informaticos especializados).
Asi mismo, se considera aqui el temor a la
pérdida de las responsabilidades politicas y
sociales ligadas a las funciones del fotégrafo,
particularmente el fotoreportero.
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Imagen 2. Manipulacion digital. (2025). Realizacién Marco Antonio Marin.

Por otro lado, para el usuario de las imagenes
de hoy en dia, es practicamente imposible
conservar el vinculo entre la forma concreta
de una imagen fisica y lo que es la apariencia
fotografica digital realizada con IA.

El segundo nivel del debate se estructura desde
un campo integral y al mismo tiempo pasajero,
conformandoideas sobrelasalternancias histdricas
en lo referente a la cultura visual. Aqui mismo se
encuentrala evolucién delaimagen fotomecanica
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en una imagen digital, tal y como sostiene Lister
(1997:17): “construcciones inmateriales y los
hibridos cuyas fuentes pueden ser matematicas y
virtuales tanto como empiricas’, esto es lo que se
observa como la transformacién primordial en lo
referente a la cultura visual.

Historicamente han existido diferentes
revoluciones visuales, las cuales se pueden
comparar abiertamente con los cambios que
vemos en la actualidad: de la iconografia
medieval al realismo y la perspectiva
renacentista, del grabado hasta la fotografia
en el siglo XIX. Suponemos entonces que es
algo mas importante lo que se esta trans-
formando que el s6lo hecho del cambio
tecnologico en la creacidn y alteracion de
las imagenes, es un cambio en el modo de ver
la realidad, el modo de concebir el mundo,
en una palabra, un cambio de era.

Acercadelas nuevas tecnologias, el mismo Lister
(1997:17) argumenta: Lasnuevas tecnologiasdela
imagen han penetrado en una culturaimpregnada
de una fuerte mezcla de futurologia milenaria, los
excesos visionarios del pensamiento posmoderno,
la promesa utdpica y el pensamiento cultural.
Esta es una cultura marcada por la fragmenta-
cién de la teoria y la politica social, la desconfianza
en la historia, las radicales reestructuraciones
economicas, politicas y culturales de la vida
cotidiana dentro del capitalismo reciente y los
procesos de globalizacion cultural.

En este ambito, ha surgido un discurso
nuevo referente a laimagen, la cual subraya
y facilita la discontinuidad y ruptura de la
cultura visual y ofrece oposiciones duras
entre las nuevas tecnologias y las tecnologias
analogas. Su argumento principal es la re-
presentacion social e histérica de los nuevos
medios, su forma de definirlas, imaginarlas,
entenderlas y emplearlas en la vida diaria.

Finalmente, el empleo de la IA tanto para
disefiadores como para artistas existe
una preocupacion real que van desde la
deshumanizacion de lo artistico hasta
cuestiones éticas en la creacion y empleo
de dichas imagenes, pues se cuestiona la
autenticidad, asi como la pureza de ellas,
pues son totalmente simulacrales, dado que
no existen en la realidad, si no en un mundo
algoritmico que toma sus partes desde
diferentes sitios, datos estadisticos, modelos
y palabras. A este respecto Weissberg
sostiene (1993, p.76): “laimagen ya no sirve
pararepresentar al objeto...si no, mas bien
para seialarlo, revelarlo, hacerlo existir.”

Es asi como la obtencién de la imagen
realizada con IA es el resultado de
procesos muy complejos que en
muchas ocasiones no son previsibles.
Es la concrecion de la idea por parte
de la persona y la interpretacion de los
inputs que ésta le da al algoritmo de
la inteligencia artificial. Si analizamos
el proceso creativo de concepciéon y
ejecucion de la creacion de la imagen, ésta
es puramente descriptiva desde su inicio
hasta su fin, ya que el objeto se impone al
concepto y la forma se ve superada por la
anécdota, y no es que estemos en contra
del empleo de la IA, por el contrario, su
estudio y aplicacion debe realizarse no
solo desde el cambio tecnologico, sino
también del socio-cultural.
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Imagen 3. Alquimista”. (2025). Creada con IA Meta. Realiza-
cién Marco Antonio Marin.

Conclusiones

Los argumentos culturales y politicos
vinculados con la fotografia, el cine y
la televisién adquieren en la actualidad
una relevancia renovada. Mas que quedar
en desuso, estas manifestaciones se
encuentran en un proceso de replantea-
miento que exige analizarlas como objetos
culturales y no inicamente tecnologicos.
Este enfoque permite comprender que los
significados y valores de la imagen digital
se transforman de manera sustancial a
medida que cambian los contextos sociales
y los avances técnicos.

En este marco, el desafio principal no es
rechazar la transformacion, sino reconocer
sus dimensiones y alcances en un entorno
caracterizado por la complejidad y la
velocidad de los cambios tecnoldgicos.
La inteligencia artificial, en particular,
debe entenderse como una herramienta
que, lejos de desplazar a los creadores
visuales, amplia las posibilidades de ex-
perimentacion y produccién. Su estudio
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e integracion critica resultan indispen-
sables para situarla como un recurso
valido dentro de los procesos culturales
y artisticos contemporaneos.
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